TURIA. Revista Cultural
N.° 87. Junio — Octubre 2008. 9 €

Direccién: Ratl Carlos Maicas y Ana Maria Navales
Consejo de Redaccién: Aurora Cruzado, Juan Antonio Tello y Jests Villel
Secretario de Redaccién: Eduardo Suarez

Administracién y suscripciones: IET. Amantes, 15, 2°. 44001 Teruel
Tel.: 978 61 78 60. Fax: 978 61 78 61
ieturolenses@dpteruel.es
wwuw.dpteruel.es

Ediciéon patrocinada por: Instituto de Estudios Turolenses de la
Diputacion de Teruel, Ayuntamiento de Teruel y Gobierno de Ara-
gon. Con la colaboracién de la Caja de Ahorros de la Inmaculada
y la Fundacié Mercé Rodoreda

FVNDACIO
MERCE
o SPROREDI |

El Ailo Rodoreda es una iniciativa de la Fundacié Mercé Rodoreda (Institut d’Estudis Cata-
lans), la Institucié de les Lletres Catalanes y el Institut Ramon Llull.

1.S.S.N.: 0213-4373
Depésito Legal: Z-977-85

Imprime: INO Reproducciones, S.A.
Poligono Malpica-Santa Isabel
Calle E (Inbisa II) nave 35 - 50016 Zaragoza

TURIA no comparte necesariamente las opiniones vertidas en los escritos publicados en sus
paginas, que son responsabilidad de sus autores. TURIA acepta para su consideracién cuantos
originales le sean remitidos, pero no se compromete a mantener correspondencia sobre los
mismos ni a su devolucién. Todos los textos que se editen en cada ntimero son inéditos.

>

Esta revista es miembro de
E ARCE. Asociacién de Revistas
Culturales de Espaiia.

Qs







Pablo Serrano y la escultura
europea. Una mirada desde
el otro siglo

Manuel Garcia Guatas

desde hace cien afios cuando naci6 Pablo Serrano. Dra-

matico uno de ellos, otro muy gozoso, como la instaura-
cién de la democracia, que vivird nuestro escultor en el umbral
de su ancianidad. Y Zaragoza, donde habia pasado nuestro escul-
tor algunos afios de su nifiez, también ha dado en este siglo un
vuelco inabarcable. Nada mejor que medir la ciudad desde aque-
lla Exposicion Hispanofrancesa de 1908 a la Internacional de un
siglo después que se habri inaugurado cuando haya visto la luz
este nuevo nimero de Turia.

Un centenario, como el del nacimiento del escultor Pablo
Serrano en Crivillén, un pueblo pintoresco escondido en un
valle de las serranias mineras turolenses, siempre es una fecha
redonda para conmemorar el nacimiento de un artista y, de
paso, hacer un balance de su biografia y del peso artistico de su
obra y formularnos algunas preguntas de como se ve y se conoce
su escultura treinta y tres anos después de su desaparicion, que
son los que hara que fallecié en octubre de este arno.

Es ésta una buena distancia -mas corta y cercana a nosotros—
para aproximarnos con mayor fidelidad a la realidad de los hechos,
o sea a la verdad actual —dicho esto con todas las cautelas— sobre las
interpretaciones que voy a comentar en las paginas siguientes.

M UCHOS, muchos tumbos ha dado la historia de este pais
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Una de ellas podria ser: ¢cuales han sido en estas tres lti-
mas décadas el alcance del conocimiento y la estima de su obrgy
escultorica?

Pero tal vez antes muchos desde fuera de Aragén se pregun-
taran quién era Pablo Serrano.

Evidentemente, ¢l paso del tiempo erosiona el recuerdo, 1a
fisonomia y hasta el nombre de los artistas con mas intensidad
que sus obras; siempre que éstas estén rodeadas o preservadas
por el halo de un museo o coleccién o por alzarse en un lugar
publico. Pablo Serrano tiene su museo, aunque ahora esté cerra-
do por reforma, que se prevé larga y total y creara un nuevo edi-
ficio dedicado al arte contemporaneo aragonés, y son numerosos
los monumentos escultoricos suyos que podemos ver en ciuda-
des espanolas e hispanoamericanas.

Es normal, por tanto, que esa segunda pregunta se la hagan
asi, tan directamente. Para responderla conviene hacerlo hoy
desde una mirada retrospectiva a los escultores de su generacion,
sobre todo con los que coincidira generacionalmente en Espana,
tras su regreso en el verano de 1955, pero también con los que
habia competido en Montevideo.

Su generacidn artistica, pero sin vinculo alguno con ella hasta
que volvié a Espana, era —poniendo como ejemplos a los que
mas sobresalian— la de Jorge Oteiza, Eduardo Chillida, Martin
Chirino, Venancio Blanco o Néstor Basterrechea. El contexto
historico era entonces el del apogeo del arte abstracto y de los
encargos de escultura para espacios o edificios publicos, civiles y
religiosos, que se vivira en Espana a partir de los anos sesenta.

Oteiza y Serrano habian nacido en el mismo ano y los dos vi-
vieron largos anos, incluidos los de la guerra civil, en paises de
Hispanoamérica: la tierra prometida para muchos escultores es-
panoles que les precedieron o se exiliaron después. Se dedicaran
a la docencia artistica por motivos y vinculacién bien distintos
(Serrano en la ensenanza publica oficial en Montevideo); ambos
expresaran su pensamiento de palabra o por escrito (Oteiza, por
extenso y con permanentes formulaciones teéricas). Practicaran
también la escultura y estatuaria religiosa, Oteiza desde que le ad-
judicaron por concurso la decoracion escultorica del santuario de
Aranzazu, de polémico y conflictivo acabado, y colaboraran estre-
chamente con arquitectos, alguno como Fisac, comtin a ambos. Y
si comparamos sus textos doctrinales, podemos descubrir algunas
convergencias en el nuevo sentido del humanismo moderno y di-
vergencias en la formulacién de la escultura abstracta y, aunque
los dos ponen a Dios por testigo, se expresan desde profesiones
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de fe y trayectorias vitales opuestas y confrontadas. Asi lo retrata-
ba el critico e historiador del arte espaiol contemporaneo Vicen-
te Aguilera Cerni a mediados de los sesenta:

«Oteiza es el desasosiego y la incomodidad vital. Es capaz de
levantar mundos. Es capaz de quitarles luego el aire: esta guerrean-
do contra el tiempo y la muerte.

Es el caso flagrante del hombre moderno en busca de su esca-
la, descuartizado, roto, a veces también inmensamente rebelde,
emprendiendo un vuelo patético entre las querencias de la accion,
la situacion y la aspiracion».

Y en estas frases condensaba Aguilera Cerni el nuevo huma-
nismo de las figuras modeladas por Serrano en aquellos prime-
ros anos sesenta:

«La evolucién de Pablo Serrano puede ser definida como
un transito de la expresividad presente a la expresion latente.

Serrano invierte los términos usuales. En vez de de descri-
birnos materialmente lo que se ve, materializa lo que no se ve en
torno a los cuerpos, haciendo que éstos desaparezcan. Se trata
de presentar las fuerzas de concentracion, expansion o limite en
torno a un espacio, reconstruyendo mentalmente la presencia
del objeto ausentels.

Coincidiran también en la pasién con que interpretaron las
imégenes religiosas para edificios de culto. Pero ahi acaban los para-
lelismos biogrificos entre Serrano y Oteiza. Todo lo demas fueron
desencuentros entre ambos, descalificaciones de segunda mano
oidas a colegas en Uruguay y graves acusaciones de plagio por parte
de tan gran escultor, como cascarrabias, que al final renegara de las
instituciones vascas para pasarse con toda su obra a Navarra®,

Oteiza regresara a Hispanoamérica en 1967. A Montevideo,
para presentarse, junto con el arquitecto Roberto Puig, al con-
curso internacional de proyectos para el monumento al presi-
dente de la Republica y periodista, José Batlle, que quedara de-
sierto, clausurar con una conferencia una exposicion de artistas
espafioles contemporineos (a la que no fue invitado o no quiso

(1) Vicente Aguilera Cerni, Panorama del nuevo arte espafiol, Madrid, Edicio-
nes Guadarrama, 1966, pp. 284 y 289,

(2) Miguel Pelay Orozco, Oteiza. Su vida, su obra, su pensamiento, su palabra,
Bilbao, Editorial La Gran Enciclopedia Vasca, 1978, pp. 478-480. Al final de este
ajuste de, como dice Oteiza, «una cuenta pendiente» con Serrano, cuando ya es-
taba en imprenta este libro, pidié al autor que afiadiera una extensa nota al pie
donde daba rienda suelta a un —llamémosle- ataque de celos por el reciente
libro sobre Serrano escrito por Westerdahl y lujosamente ilustrado, que acababa
de llegar a sus manos.
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participar Serrano) y viajar a Lima para inaugurar su monumen-
to-homenaje al poeta César Vallejo?®.

Pablo Serrano nunca volvera a Hispanoamérica. Pero, sin
embargo, con un pensamiento menos tedrico y conceptual y un
discurso mucho menos abrupto, cultivara en Espana, Puerto
Rico o Nueva York otras relaciones artisticas y profesionales que
le seran mas fructiferas, y con asiduidad en sus ultimos quince
anos, el trato con las instituciones y entidades aragonesas, que
acogeran su fundacion y museo.

Pero no s6lo hay que pensar en los escultores de esa genera-
cién, sino en los arquitectos, los criticos, historiadores del arte y
escritores, como Fernandez del Amo, Fisac, Leandro Silva, José
Maria Moreno Galvan, Gaya Nuifio, Aguilera Cerni, Juan Eduar-
do Cirlot, Eduardo Westerdahl, Camé6n Aznar, Julidan Gallego,
Lafuente Ferrari, Alberto Sartoris, Michel Tapie o Lopez Arangu-
ren; pero también los periodistas influyentes a los que recurrio o
atendié en cada ciudad donde exponia o visitaba de paso e, inclu-
s0, los buenos fotégrafos o los estudios a los que solia acudir. para
si y para sus esculturas, o para posar con ellas en su taller, en la
fundicién o en la calle, como una prolongacién de si mismo, por
ejemplo, Catala Roca, Marie-Loup Souguez, Henry Ries en Nue-
va York, o Coyne en Zaragoza, etc.*. ‘

Todos éstos y otros nombres ayudan a recomponer ahora la
figura y la dimension artistica de Pablo Serrano, su personalidad
y el pensamiento estético, que pronuncié en presentaciones y
conferencias, manifesté con espontaneidad en entrevistas, dejo
en numerosas cuartillas manuscritas y folios mecanografiados y
resumi6 sus lineas principales en su discurso de investidura co-
mo Académico de Bellas Artes en 1981.

Ciertamente, Serrano siempre tuvo un gran interés por ma-
nifestar sus ideas artisticas y humanistas, de palabra o por escrito,
en textos breves destinados a los actos en los que €l o su obra es-
taban presentes, o como un «manifiesto» en 1971, a modo de de-
claraciéon de principios, y de valoracion de su obra, cuando abor-
dé lo que definia como intra-espacialismo. :

(3) Jorge Oteiza y Roberto Puig, «Concurso de monumento a Batlle en
Montevideo», Forma Nueva. El inmueble, Revista de arquitectura, decoracion, arte,
hogar, n® 16, 1967, pp. 22-27.

(4) La extensa relacién de fotografos para los que posaron Serrano y sus
obras figura en los créditos de la publicacién: Eduardo Westerdahl, La escultura
de Pablo Serrano, Barcelona, Ediciones Poligrafa, S.A., 1977.
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Ahora, cien afios después, se impone la realidad de la valora-
cién estética de su obra en estas décadas a caballo entre siglos,
acompanada de una reflexion sobre el puesto de Pablo Serrano en
la escultura espanola a lo largo de este tiltimo medio siglo. Hacerlo
asi significa no tanto una mirada retrospectiva sino un flash back
que alumbre relaciones artisticas personales poco conocidas, nom-
bres de amigos, entonces influyentes, que el tiempo ha dejado en
sombra, entornos culturales y lugares artisticos que deslumbraron y
el tiempo ha desvanecido. El estudio de todos estos ambitos nos
permitira descubrir la historia cultural y artistica de Espana en anos
de incorporacion de conceptos y lenguajes modernos del exterior.

Si Pablo Serrano era un artista cordial, comunicativo y buen
comunicador de su obra, seguramente es mas apropiado aproxi-
marnos a aquel mundo de relaciones en las que fue tejiendo su
biografia, configuraron su arte y guiaron su vida artistica.

Para ello, sefialaré los siete aspectos siguientes que, a modo
de capitulos, iré comentando: sus colegas escultores en Uruguay
y, especialmente, en Espaia, los escultores italianos de proyec-
cién internacional, los amigos intelectuales, poetas y escritores
de los que se roded en Madrid y Zaragoza, su pensamiento estéti-
co, sus estrechas relaciones con arquitectos, la muy destacada
consideracién entre los escultores aragoneses de su siglo y la
querencia final por sus origenes.

1. La escultura del medio siglo, separada por un océano

Conviene recordar que el joven Pablo Serrano, aunque em-
barcé para Argentina en 1929 como hermano coadjutor salesia-
no, lo hizo para cumplir el servicio militar que le correspondia
en Espana, destinado como ensenante en la Escuela Profesional
Salesiana de San José en Rosario. No es extraio que, cumplidos
los dos anos obligatorios en ese centro, no renovara los votos
temporales con su Congregacion y decidiera salirse de ella. Pero
lo hizo a medias, pues no era facil para un «gallego» abrirse ca-
mino como escultor en Argentina o Uruguay y le permitira pasar
en 1935 a las Escuelas Profesionales Don Bosco de Montevideo
como maestro de taller®.

(5) Paraun conocimiento de este periodo de Pablo Serrano en Argentina 'y
Uruguay, véase: Rafael Ordénez Fernandez, Pablo Serrano. Vida y obra, Zaragoza,
Los libros de El Dia (edicién no venal), 1986 y Manuel Garcia Guatas, Pablo Serra-
no, escultor del hombre, Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 1989, nlimero ex-
traordinario de la coleccién «Cartillas turolenses».
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¢Cuantos no han colgado los habitos después de que pudie-
ron alcanzar una formacién en un noviciado o seminario de la
Espana de entonces y después? Para muchisimos adolescentes
era el inico camino de poder salir del pueblo a estudiar.

Veinte anos de su vida en plena madurez y pleno dominio
de las facultades de su oficio son los que va a pasar en Montevi-
deo. Demasiados para un escultor desarraigado de Furopa en
pleno auge de las vanguardias y de modernizacién de todas las
artes. A cambio, se libr6 de padecer dos guerras que, vete a
saber donde hubiera caido en Espanal

Esta por investigar hasta qué nivel pudieron servirle de guia
para un arte nuevo los contactos que, segin citara después, tuvo
con el pintor y escultor Lucio Fontana (de origen italiano, naci-
do en Rosario), o en Montevideo con el anciano Joaquin Torres
Garcia, recién regresado de Barcelona y Paris que, sin duda, ve-
nia mas informado del arte abstracto al que €l habia contribuido
desde la capital francesa.

Pero el terreno en el que tuvo que Pablo Serrano abrirse ca-
mino y paso entre los escultores uruguayos fue el de los encargos
publicos y en los certimenes bianuales de los Salones de Artes
Plasticas. El esfuerzo, tesén e inteligencia practica de este artista
espanol debieron ser considerables, pues dieron frutos sucesivos
en las esculturas que hay en la calle y colecciones y en los galardo-
nes de las primeras medallas en varios salones y el definitivo y tras-
cendental del primer Premio de Escultura en el salén de 1955 que
le otorgaba el disfrute de una beca durante dos afos en el extran-
jero. Y, a sus cuarenta y siete anos, Serrano no dejara pasar esta
oportunidad de regresar a Espana y recorrer Europa con el espiri-
tu y las ganas de aprender de un becario maduro. Toda una lec-
cion de ganarle al tiempo los afnos que —en su intimidad- debia
sentir perdidos o agotados en un pais préspero como Uruguay. Y
no dudé en dejarlo todo, hasta su mujer y su hijo adolescente.

Pablo venia de Uruguay acompanado, ademas, de otros re-
conocimientos profesionales, de saber trabajar muy bien la ma-
dera, como lo habia demostrado en las dos hojas de la puerta del
salon de actos de la sede de la Administracién Nacional de Usi-
nas y Transmisiones Eléctricas de Uruguay, que habia labrado en
1953 (perdidas irreparablemente por un incendio hace ahora
quince anos). Pero también sabia tallar con buen estilo la piedra,
lo que le granjed el elogio en 1948 de Eugenio d"Ors (segtn re-
coge Xavier de Salas en su contestacién al discurso de ingreso de
Pablo en la Academia), quien ante la talla de un desnudo feme-
nino de Serrano escribi6: «Gloria al escultor que adivina en el
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cuerpo mortal el cuerpo glorioso». Tal vez se trataba de la esta-
tua que con el titulo de Adolescencia habia ganado la medalla de
oro en el Salon Nacional de 1944.

Ademas de subrayar esta cita, poco conocida, sobre esta
obra de Pablo Serrano, he querido recordar estos dos materiales
escultoricos, que ya no volvera a tocar en sus trabajos escultéri-
cos en Espana, para subrayar el buen oficio y sus buenas manos
para la talla y explicar asi también el interés por posar en foto-
grafias vistiendo el mandil en el taller, con las manos en la masa
de escayola, modelando un torso, o bien acariciando una pieza
salida de la fundicién, en la que dejara la impronta de manos en
relieve. Disponia, por tanto, de una sélida y bien probada forma-
cién en el oficio para tratar las formas tradicionales con éstos
materiales, pues, ademas, ejercié la ensefianza hasta su regreso a
Espana como profesor de Modelado en la Escuela de Industrias
de la Construccién en la Universidad del Trabajo de Uruguay.
Esta doble experiencia le permitira resolver después con pericia
otras formas escultéricas con el hierro, las varillas metalicas, el
montaje con chapas de chatarreria o las filigranas aéreas con el
alambre para explorar los interiores de las formas, construir nue-
vos espacios o crear elegantes ritmos abstractos.

Muy poco sabemos desde este lado del Atlantico de esculto-
res uruguayos que Pablo tendra presentes, como Edmundo Prati,
José Luis Zorrilla San Martin, German Cabrera o el exiliado espa-
nol, Eduardo Diaz Yepes, tres anos mas joven que nuestro escultor,
y yerno del gran pintor uruguayo-hispano Torres Garcia. Pero lo
que si es cierto es que de entre todos ellos, Serrano sera el elegido
para representar a Uruguay en el concurso internacional para el
Monumento al prisionero politico desconocido, convocado en Londres
por el Institut of Contemporary Art. Espaiia, que seguia ocultando
las carceles atestadas de presos politicos, no participd, claro.

Mas trascendentales para su arte fueron los escultores espa-
noles que va a encontrar a su llegada a Espana. Estaban algunos
en pleno auge de reconocimiento por la critica internacional y
todos en plena actividad. De entrada le va a suponer a Serrano un
reto ante el que no se encogid y lo cierto es que buscé la suerte y
ésta le acompand desde el primer momento. A los pocos meses de
desembarcar, se presentaba a la 111 Bienal Hispanoamericana de
Arte, que se celebr6 a finales de 1955 en Barcelona, y lo hizo en
representacion de Uruguay. Obtuvo el gran premio de escultura,
que se convertira en cierta medida en un doble galardén, pues lo
compartia con el prestigioso artista espanol Angel Ferrant. De
puertas adentro del arte espanol significaba un reconocimiento a
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un escultor espanol desconocido que se proyectaba bajo el aura de
Ferrant, el eslabon con la vanguardia de los aros treinta.

Pero con quien tenia que competir Serrano era con Oteiza y
Chillida, principales figuras de la nueva escultura en Espana y en
el extranjero. El primero obtendra el gran premio internacional
de escultura en la Iv Bienal de Sio Paulo®y el segundo el dlploma
de honor en la Trienal de Milan de 1954, y cuatro anos mas tarde
el gran premio de Escultura en la Bienal de Venecia, seguidos de
refrendos internacionales del mas alto nivel en los primeros anos
sesenta, como el premio Kandinsky o el Carnegie en la Internacio-
nal de Pittsburg. Sus esculturas estaban de moda y deslumbraban.

Pablo Serrano, que tenia buen olfato para saber por donde
soplaban los vientos del arte moderno y dénde podia hallar un
respaldo a sus inquietudes artisticas de renovar su escultura, bus-
card acomodo enseguida, a comienzos de 1957, en el grupo El
Paso. Fue el unico escultor que un principio formé parte del
mismo, pues Martin Chirino se incorporara al final. Pero Serra-
no pasé en pocos meses de la firma del manifiesto al abandono
del grupo en el verano de ese ano junto con su compariera afec-
tiva, la pintora Juana Francés, y los miembros del grupo funda-
cional Antonio Suarez y Manuel Rivera.

Estéticamente sus obras se identificaban con uno de los
puntos del ideario del breve manifiesto que concluia asi: «El
Paso no se fija en determinadas tendencias. Todas las manifesta-
ciones artisticas tendran cabida entre nosotros. Con este fin,
hemos reunido cuanto en la actualidad creemos valido»’.

Por ello, Pablo Serrano expuso con el grupo tanto las escul-
turas abstractas en hierros entrelazados y soldados, que motiva-
ron el comentario de Moreno Galvan, como los expresivos retra-
tos, entre ellos el de Camén Aznar (1956, uno de los primeros de
la serie), que elogiara Lafuente Ferrari. Asi pues, los motivos de
la salida del grupo tuvieron que ser personales, como parece des-
velarlos el critico Moreno Galvan:

(6) 1v bienal do museo de Arte Moderna de S. Pawlo. Catalogo geral. Sao Paulo,
1957. Participaron en esta edicién 43 paises. De Espana lo hicieron los artistas
Francisco Capuleto, Luis Feito, José Guinovart, Manuel Millares, Manuel Rivera,
Antonio Tapies, José Vento, Jorge Oteiza y José Planes, el mds mayor de todos.
Oteiza presentd cuatro esculturas en hierro. Fue muy numerosa la presencia de
artistas italianos, entre ellos, el escultor Humberto Mastroianni. Pablo Serrano
tenia un ejemplar de este catilogo.

(7) Francisco Calvo Serraller, Esparia. Medio siglo de arte de vanguardia 1939-
1985, Madrid, Fundacién Santillana, Ministerio de Cultura, 1985, p. 393.
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«En la medida en que el Paso fue adquiriendo conciencia de
lo que verdaderamente era, no solamente se fueron aclarando sus
ideas respecto a lo que debia ser el arte, sino que se aclararon
también sus filas, por la determinacién casi declarada de cémo
deberian ser sus artistas. No se le puede, pues, negar a El Paso un
cierto doctrinarismo y hasta un cierto sectarismo. Pero, —con-
cluia el perspicaz critico e historiador— una y otra cosa ¢no son
esenciales en la fundacién de toda vanguardia?»8. Tal vez tam-
bién hubo por medio alguna desconsideraciéon y desdén hacia la
pintura de la Gnica mujer del grupo.

De entre los pintores de El Paso con el que mis relacién y
seguimiento de su obra mantuvo Serrano fue con Manuel Milla-
res. Debia conocer muy bien su pintura porque conservaba ca-
torce catalogos de sus exposiciones, desde 1957 a 1970, practica-
mente a lo largo de toda su vida breve de artista, que fallecera en
1972, y en la multitudinaria exposicién de homenaje, en enero
del ano siguiente en la galeria de Juana Mordd, no falt6é nuestro
escultor. También hizo un seguimiento de la pintura de Antonio
Saura, pues guardaba ocho catalogos de sus exposiciones.

Sin duda, a Pablo le atraian mas las desgarradas arpilleras
con chorreones de sangre y manchas de luto, que tan certera-
mente expresaban el dolor del hombre y la huella de su cuerpo
inerme, que las sutilezas geométricas de otras pinturas abstrac-
tas. Ademas, ese nuevo tratamiento y lectura que hacia el pintor
canario de la superficie pictérica de los lienzos —-mediante rotos y
costurones— eran afines también a la materia pétrea, rugosa y
erosionada con que su compaiiera Juana trataba los suyos, a la
vez que estas trasgresiones del plano pictérico le confirmaban a
nuestro escultor los renovadores conceptos espaciales de la pin-
tura coetanea de Lucio Fontana mediante agujeros y limpios acu-
chillamientos de la tela, soluciones que, con planteamientos esté-
ticos mas expresionistas y texturas mas aproximadas a la materia,
llevaban a cabo Millares, Burri o Tapies.

2. Una mirada a Julio Gonzalez y a los escultores italianos

Es conocido el primer largo viaje de Pablo Serrano como
becario por Europa, que empezé en el mes de febrero de 1956

(8) José Marfa Moreno Galvan, La ultima vanguardia, Madrid, Magius,
1969, p. 79. Citado y comentado por Manuel Garcia Guatas, «Aragoneses en “El
Paso”», en Javier Tusell (comisario) y AA.vv.: El Paso. Catilogo de la exposicién,
Zaragoza, Ibercaja, 2003, pp. 25-31.
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desde Paris. Le acompanaban Moreno Galvan y Juana Francés.
No es probable que pudiera ver las esculturas de Julio Gonzalez,
por esos meses reunidas en su primera exposicion retrospectiva
en Nueva York y Mineapolis.

Pero siempre reconocié su admiracion por el recién desapa-
recido escultor, del que escribird en 1976 un articulo para Diario
16, de cuyas obras serian deudoras las primeras esculturas de Se-
rrano en hierros y chapas soldados de la serie Ordenacion del caos.
Pero también quiso emular el espiritu de su escultura de la Mon(-
servat en la Muger labradora que hard en ese ano para Teruel.

Estin por investigar los cauces del conocimiento que pudo
seguir Serrano para conocer la escultura de Gonzalez. Guardaba
ocho catdlogos de sus exposiciones, desde 1959 en la parisina ga-
lerfa France (que poseia la mayor parte de las obras del escultor)
y la publicacion de Catherine Valogne sobre su hija Roberta (Le
Musée de Poche, 1971). Pero, indirectamente, pudo aproximar-
se a sus conceptos abstractos y formas surgidas de collages surrea-
listas, bien desde lo que pudo ver en algunas de las primeras ex-
posiciones en Espana de Oteiza, Chillida o Angel Ferrant, o a
través de otras de escultores italianos, como Ettore Colla,

La relacion de Pablo Serrano con la escultura italiana, tan
presente en las décadas de 1950 y 1960 en galerias nacionales y
en certamenes internacionales es una dimensién poco conocida
en la biografia de Pablo Serrano, pero que, barruntamos, dejo su
impronta en los planteamientos de algunas de sus series escultori-
cas. Se trata de un trabajo de investigacion por hacer, desde aqui
y desde Italia, y que, sin duda, aportara relaciones muy enriquece-
doras, no sélo para la interpretacién de su obra, sino para el arte
espanol de esas décadas, que las hubo y bastante notorias y fue-
ron habituales los seguimientos que hicieron las revistas de arte a
los escultores italianos. Bastantes de ellos, de su misma genera-
cién. La escultura moderna italiana era bien conocida por la criti-
ca por su presencia en Espana desde la primera Exposicion de Es-
cultura, al aire libre, en el parque del Retiro, en el otono de 1953,
donde pudieron contemplarse entre las piezas de los espanoles,
las de Manzii, Martini o Messina y las del yugoslavo Mestrovic.

La mayoria se dieron a conocer en las Quadriennale di
Roma de los primeros aios cincuenta y algunas de sus obras mas
llamativas se reprodujeron mediante excelentes fotografias en
los respectivos catalogos.

Eran afnos de exposiciones internacionales en Italia, en
Paris, en Espaia (con las Bienales Hispanoamericanas de Arte o
las internacionales de escultura en el parque del Retiro), en Ale-
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jandria o en Sao Paulo, con sucesivas convocatorias de bienales,
trienales y cuadrienales, distribuidas de manera que se convoca-
ban cada ano en un sitio u otro y que atrajeron a numerosos ar-
tistas de todo el mundo. No sé si los espanoles pudieron viajar,
pero si lo hicieron sus obras, que llamaron la atencién de los ju-
rados en Sdo Paulo, Venecia o Roma.

Para los artistas espanoles las bienales internacionales de Ve-
necia fueron decisivas por la posibilidad de asomar su arte al exte-
rior y por la renovacién que supusieron para la pintura y escultu-
ra espanolas. Conviene no olvidar que la participaciéon de los
espanoles estaba dirigida por la Direccién General de Relaciones
Culturales del Ministerio de Asuntos Exteriores, que nombraba
un comisario, asesorado por los vocales del jurado. Y también
conviene senalar que hubo un antes y después de la escultura es-
parniola contemporanea a partir de la Xxviil Bienal, de 1956, y la
siguiente, de 1958. En la primera, cuyo comisario era el historia-
dor del Arte Juan Contreras, marqués de Lozoya, participaron
diez escultores de corte figurativo mas o menos simplificado, tra-
tado desde materiales tradicionales como la piedra o el bronce,
mientras que la siguiente, dirigida por Luis Gonzalez Robles, di-
rector de museos y profesional del comisariado y jurados de ex-
posiciones, represento6 la irrupcién de la abstraccién, con la pre-
sencia de casi todos los miembros del grupo El Paso y Tapies, y
de la nueva escultura de Chillida (con diecisiete obras), que sera
reconocida con el primer premio internacional.

De estos escultores italianos que voy a presentar en sintesis
cronolégica, que mas pudieron interesarle, los hay de una gene-
racion mayor, coetineos a Pablo Serrano y alguno mas joven. A
esos nombres hay que sumar el pintor abstracto Antonio Burri
(de cuyas exposiciones en Milin en 1961 y en Roma de 1981
guardaba los catilogos), tan afin, como es bien conocido, al tra-
bajo pictérico de Millares.

El primero, Lucio Fontana (1899-1968). Le interesara sobre
todo su Manifiesto Blanco, de 1946, como fundamento para el suyo
del Intra-Espacialismo, en el que formulara Serrano a comienzos
de los setenta su interpretacién de la abstraccién. Habia hecho
Fontana pequenas esculturas en hierro y yeso pintado, de una ra-
dical abstraccion geomeétrica, que expuso en la Galleria del Milio-
ne de Milan, en enero de 1935. Pero expresara de inmediato sus
ideas del Manifiesto Blanco, en un momento personal exaltacion
del expresionismo abstracto, con piezas en bronce, igualmente
abstractas, aunque modeladas con resultados de formas mas orga-
nicas, para definir también el espacio, que titulara concetto spaziale.
Simultineamente, en este afo de 1947, experimenta con otra téc-
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nica nuevos conceptos espaciales con sutiles y ritmicas perforacio-
nes de puntos sobre el papel y el lienzo. Serrano tenia los catalo-
gos de sus exposiciones en Venecia en 1958, de una antologica de
1931 a 1959, y de una tercera en Roma en 1961.

Ettore Colla (1899). Sus esculturas de los primeros anos cin-
cuenta presentan formas de una absoluta abstraccion geométrica
en planos triangulares, parecidas a las de Consagra, y composicio-
nes con hierros de chatarra, con un aire mas surrealista, como en
la pieza Agreste (1955), que presenta bastantes afinidades con las
composiciones de los anos inmediatos de Pablo Serrano.

Marino Marini (1901). El mas célebre y celebrado escultor
italiano por sus recreaciones o versiones modernas de la escultu-
ra clasica, sobre todo del tema de los jinetes, a modo de la esta-
tuaria ecuestre antigua.

Berto Lardera (1909), establecido en Paris desde 1947. En
sus grabados de los aflos cincuenta representa formas abstractas
de chapas herrumbrosas perforadas y hierros ensamblados, cons-
truidas para ser vistas por ambos lados, y muy parecidas a las pri-
meras esculturas en hierro de Pablo Serrano. Autor también de
esculturas monumentales para lugares publicos en diferentes pai-
ses. Fue profesor de escultura en la Hochschule fir Bildenden
Kinste de Hamburgo.

Humberto Mastroianni (1910). Acaparé toda la popularidad
del apellido el famoso actor de cine, su sobrino Marcello Mas-
troianni. Se le considera uno de los iniciadores de la renovacion
de la escultura italiana. La practicé con un poderoso sentido ex-
presionista y monumental en Turin, una de las capitales del arte
contemporaneo y de la escultura de la segunda mitad del siglo
XX, y después en Roma. Autor de monumentos a los partisanos y
resistentes italianos en la segunda guerra mundial. Particip6 en la
v bienal del Museo de Arte Moderno de Siao Paulo, de 1957, con
ocho bronces, entre ellos dos retratos y una mascara.

Pietro Consagra (1920). Fue uno de los fundadores del gru-
po Forma que en 1947 organizé en Roma la primera exposicion
de arte abstracto. Destacan las formas abiertamente abstractas de
sus bronces, de animadas texturas, y la incorporacion de otros
materiales como la madera quemada.

Estos y otros son nombres y referencias de obras que Serra-
no traté en algin caso o conocié en exposiciones y museos en
sus viajes a Italia, o de los que se informo6 a través de libros que
guardaba, como el del historiador y critico, Roberto Salvini: Scul-
tura italiana moderna (Milano 1961), o de las cronicas y reportajes
de revistas. Pero estamos ante una dimensiéon de su biografia to-
davia por investigar.
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3. Codo con codo con los arquitectos

En un reciente trabajo de investigacion, la doctora Ana Ara
ha estudiado las relaciones artisticas de Pablo Serrano con los
principales arquitectos de su tiempo y ha incorporado alguna
obra escultérica apenas conocida. El titulo resume certeramente
el pensamiento del escultor y también, por lo que podemos de-
ducir, de algunos de estos arquitectos y, sobre todo del critico de
arte Moreno Galvan que solia recurrir a la unidad en el esfuerzo,
porque «todas las manifestaciones del arte deben reunirse para
establecer un didlogo con el hombre»®.

Se relacioné bien con los arquitectos, ya desde sus afos en
Uruguay, pues ademas de la oportunidad de incorporar sus obras
a espacios interiores o a las fachadas de edificios, creia en la ne-
cesidad de la integracién de las artes presidida por la arquitectu-
ra. Y encontrd arquitectos afines a esta sensibilidad artistica de
incorporacién de la escultura. Sabemos los apellidos, por ejem-
plo, de dos arquitectos, Solari y Saavedra, con los que particip6
en el concurso para el monumento al pintor de historia y cos-
tumbres uruguayo, Juan Manuel Blanes, que qued6 en un segun-
do premio. Pero en el monumento para la ciudad de Rivera al
general José Gervasio Artigas, fundador de la nacion uruguaya y
de antepasados aragoneses, tuvo que ser, l6gicamente, un arqui-
tecto el autor del diseno del pedestal, que guarda una armonia
con las proporciones de la estatua en pie del procer. Y para fa-
chadas de edificios publicos como el de la Asociacién Nacional
de Afiliados esculpira relieves con motivos realistas del mundo
del trabajo y de los socorros sociales.

A Pablo Serrano le supuso siempre un reto para sus escultu-
ras la arquitectura de edificios histéricos o modernos, como el al-
torrelieve que esculpira en piedra caliza blanca en 1969 para la fa-
chada del templo del Pilar en Zaragoza, o, un ano antes, la estatua
de Miguel de Unamuno, encajada armoniosamente en una place-
ta entre el bloque del edificio gético del convento de las Ursulinas
y la fachada del palacio barroco que habit6 el pensador y escritor
en Salamanca, al que, con su pensamiento a cuestas y las manos a
la espalda, parece empezar a caminar desde el pedestal bajo.

(9) Ana Ara Fernandez, «Pablo Serrano: el anhelo de un arte unitario»,
Archivo Espariol de Arte, n® 320, 2007, pp. 411-422.
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Pero serd en Espafia cuando la colaboracion con arquitec-
tos alcanzara escalas de presencia destacada en interiores, o de
integracién en el disefio del conjunto de un pedestal y éste con
el entorno, natural o urbano. Comentaré a los arquitectos para
cuyos edificios realizé obras o particip6 en sus proyectos de mo-
numentos, en los que integré con acierto y armonia sus escultu-
ras. Fueron José Luis Fernandez del Amo, Miguel Fisac, Fernan-
do Ramoén y Leandro Silva. Recordara Serrano agradecido el
primer apoyo que, recién desembarcado de Montevideo como
un desconocido, recibié de Fernandez del Amo y de Fisac.

Podemos distinguir dos momentos y destinos de los trabajos
escultoricos de Serrano referidos a disefios de arquitectos. Uno
primero fue el de encargos que le hicieron para las muy moder-
nas e innovadoras iglesias, siguiendo la renovacién liturgica del
Concilio Vaticano 11, durante los afios finales de los cincuenta, y
otro momento coincide con monumentos civiles ptblicos.

Los dos primeros le llegaron de Fernandez del Amo, arqui-
tecto del Instituto Nacional de Colonizacién, director del Museo
Nacional de Arte Contemporaneo y, por consiguiente, plena-
mente receptivo al arte contemporaneo, que, ademas, entendia
muy bien por sus escritos de critica de arte. Ambos fueron de
contenido tradicional: sendos pequenos retablos y un Via Crucis,
para los pueblos de Colonizacién de Vegaviana (Caceres) y Villal-
ba de Calatrava (Ciudad Real),en 1954 y 1955, hoy despoblado el
segundo y ha sido retirado el ajuar de su iglesia.

Mayor interés por su monumentalidad ofrecen los tres en-
cargos de Fisac; primero para la iglesia parroquial de la Corona-
cién en Vitoria (1958) y dos afos mas tarde, para la iglesia de los
Dominicos en Alcobendas. En ambos casos se trata de dos sober-
bios Crucifijos, muy estilizados y severos, al modo de los solem-
nes cristos romanicos, que cuelgan sobre cada respectivo altar
mayor. El primero en madera de nogal y el segundo en bronce,
resueltos con la pericia que tenia Serrano para adaptarse a estos
materiales!?. Y afios después, en 1970, le encargara otro Crucifi-
cado de corte similar para la parroquial de Lians en La Coruna.

De una concepcién distinta y de soberbio modelado por su
expresividad es el llamado Cristo de México que en 1960 hizo en

(10) Felipe Morales, Arquitectura religiosa de Miguel Fisac, Madrid, Libreria
Europa, 1960. Excelentes fotografias de los interiores con éstas y de de otras es-
culturas de Serrano para la iglesia de los Dominicos, asi como de otros esculto-
res y autores de vidrieras a los que Fisac les encomendd obras.
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bronce, de mis de cuatro metros, para la iglesia de San Ignacio
en el barrio residencial de Polanco en la capital mejicana.

La segunda época de las esculturas de Pablo Serrano vincu-
ladas a proyectos de arquitectos es a partir de los afnos sesenta,
que fue su década monumental.

Con los arquitectos Hurtado de Sarach y Chapa Galindez
realizara en 1965 unas composiciones, a modo de gran friso para
la entrada de la central hidroeléctrica de Aldeadavila, en Sala-
manca. Lo compuso con hierros y herramientas de desecho de
las obras, complementadas en un lateral con formas abstractas
talladas en granito. Pero con el tiempo no debi6 gustar a la em-
presa, y al escultor le dlsgusto que fuera desmontada parcialmen-
te y desapareciera finalmente!!

Se habia equivocado de lugar en 1962 para una obra suya, de
compleja elaboracién y mantenimiento, para el vestibulo del hotel
Tres Carabelas en Torremolinos que le encomendé el arquitecto
Antonio Lamela. Fue una composiciéon monumental, de unos diez
metros de alto, construida a modo de un collage monumental con
hierros y chapas de desguace y de concepto y titulos surrealistas:
Viaje a la luna en el fondo del mar. Fue retirada y desmontada por la
direccién de la empresa hotelera y Serrano mantuvo y aire6 una
tozuda querella hasta el Tribunal Supremo, que al final de su vida
fall6 en contra de sus pretensiones y argumentos.

Pero, sin embargo, en otros monumentos el resultado no fue
el de un simple encargo, sino el de un trabajo coordinado y armo-
nioso entre el arquitecto y Pablo Serrano. El primero de todos,
con el arquitecto Fernando Ramén que disené un original pedes-
tal, a modo de observatorio silencioso de un bello paisaje, enri-
quecido por la hondura y fulgor de los versos de Machado, como
fue su monumento, aislado en lo alto de la ciudad de Baeza, desde
donde se contempla a sus pies la vega del Guadalquivir y sierra
Mégina, revivida en sus versos tempranos: «el Guadalquivir, como
un alfanje roto y disperso reluce y espejea... corriendo entre som-
brias huertas y grises olivares por los alegres campos de Baeza».

Concibi6 el arquitecto el pedestal con la rigurosa forma de
un poliedro de hormigén, abierto por sus cuatro caras y en el
centro la expresiva y famosa cabeza del poeta. Una solucién ar-

(11) La serie de fotografias, en blanco y negro y color, mas completa publi-
cada de esta obra escultbrica de Pablo Serrano en las distintas fases de su cons-
truccién para la llamada gran béveda de la entrada a la central hidroeléctrica de
Aldeadavila, puede verse en E. Westerdhal, La escultura de Pablo Serrano, Barcelo-
na, Ediciones Poligrafa, 1977, pp. 140-147.
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quitecténica muy parecida —si no inspirada— para el severo mo-
numento a la Constituciéon de 1978 que el Ayuntamiento de Ma-
drid inauguré en un lateral del paseo de la Castellana.

Prohibida la inauguracién del monumento de Baeza en
1966 y disuelta por la Guardia Civil la concentracién de asisten-
tes, no se pudo colocar la escultura de la cabeza de Antonio Ma-
chado hasta 1983.

Cuando se trataba de escritores, como Machado, Unamuno
o Pérez Galdos, Serrano leia sus obras (que reunié en su biblio-
teca) y se documentaba en publicaciones sobre los lugares don-
de vivieron.

Este método sigui6 para ambientar el monumento al nove-
lista Gald6s en Las Palmas de Gran Canaria, en 1969, otro nuevo
después del tallado por Victorio Macho décadas antes, con cuyo
alto pedestal tenia que competir —en cierta manera— la estatua
en bronce de Serrano. Pero la referencia era mucho mas moder-
na vy activa; se trataba de la urbanizacion de la plaza que realiza-
ron los arquitectos Leandro Silva y Enrique Espinola.

Con el mismo arquitecto paisajista Leandro Silva realizard a
continuaciéon el monumento a Gregorio Maraiién en la Ciudad
Universitaria de Madrid, cuya monumental estatua en bronce se
inserta en un jardin, y el de Juan Ponce de Le6n para una plaza
de Palencia'?.

Y no fueron los GUnicos arquitectos con los que coordiné
Pablo Serrano la ubicacién de sus esculturas como monumentos,
homenajes o alegorias. Colaboré también, naturalmente, con los
municipales y los de entidades e instituciones.

4. Los criticos y los amigos de Pablo Serrano

Como artista, mantuvo siempre unas buenas relaciones con
los criticos y supo cultivarlas con esmero. Fue un hombre que an-
tepuso la amistad y la palabra, virtudes de hondas raices clasicas
que siempre guiaron su conducta. Fueron, los mas tratados, per-
sonalidades del arte, de la poesia y la cultura en Madrid, Barcelo-
nay Zaragoza.

En anos y décadas de carencias totales de alternativas politi-
cas en Espana, la cultura era la plataforma para toda expresion

(12) Para mas referencias sobre el arquitecto Leandro Silva (1930-2000),
sus obras urbanisticas y paisajisticas y su relacion profesional con Pablo Serrano,
véase Ana Ara, op. cit., pp. 415-419.
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de lo nuevo y de manifestaciones criticas con la preestablecida y
amparada por los gobiernos de Franco, que a veces amagaron
con momentos de aperturismo, pero no fueron mas que senue-
los politicos. Ahora bien, en ninguna ocasién ni en texto suyo al-
guno aludira a aquella situacién politica, ni a su entorno tan po-
litizado al que insistentemente alude como referencia para la
que consideraba necesaria justificacién de la creacion de sus es-
culturas. Pero aunque no estaba familiarizado con el nuevo con-
cepto ni con la palabra democracia en los afios de la transicion,
sin embargo demostré con su presencia en actos y con la palabra
su compromiso con las libertades.

Esa nueva cultura espaiola en la que se integr6 Pablo Serra-
no era la que impulsaron o crearon revistas como Insula, «Revista
bibliografica de Ciencias y Letras», para la que ilustrara la Gltima
pagina del niimero extraordinario, de junio de 1970, que con-
memoraba sus veinticinco anos'3, Cuadernos Hispanoamericanos,
Papeles de Son Armadans, Cuadernos para el Didlogo, Guadalimar (cu-
yos cuadernos monograficos de artistas guardaba), Destino, Gaceta
Ilustrada, Triunfo o Andaldn, en las que escribian algunos de sus
amigos y los criticos més solventes que lo hicieron sobre €l o su
comparera Juana.

Entre los muchos ejemplos, Juan Antonio Gaya Nuno, que
al comentar para Insula (15--1957) las dos exposiciones en el
Ateneo de Madrid, del pintor Viazquez Diaz y de Pablo Serrano
lo recibia asi:

«Tremendo escultor, este aragonés injerto en Uruguay. Ha
inventado un nuevo y sencillisimo medio de hacer moévil una ca-
ratula fija en su bronce, de tan ficil manera como anima la
chapa de hierro».

Pero también fueron dmbitos de la cultura esparola las expo-
siciones en las galerias que a, comienzos de los sesenta, ofrecian
una linea de programacién del arte nuevo, como en 1959 la
Nebli de Madrid (que llevara a continuacién las obras de Serra-
no mas abstractas de la serie «Ritmos en el espacio» a la galeria
Disegno de Milan), en la galeria Biosca con Juana Francés en
1963, en la Juana Mordd, en 1967, y en las de las instituciones,
como las primeras en el Ateneo de Madrid, o en la «Fernando el
Catoélico» de la Diputacion de Zaragoza.

(18) En el n® 279, de febrero de 1970, Insula le habia dedicado una entre-
vista a toda péagina, titulada: «Los encuentros de Insula. Pablo Serrano», por An-
tonio Nifiez, con una fotografia suya.
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Pero en su pensamiento y en las explicaciones que por escri-
to dio a algunas esculturas, estan presentes las ideas, sentimientos
u opiniones de criticos que prologaron sus catalogos o comenta-
ron en esas U otras revistas sus exposiciones, o de otros escritores
con los que tuvo trato personal o frecuento sus publicaciones.

Quiero dejar constancia de un aspecto poco considerado en
la biografia cultural de Pablo Serrano y es que el sentimiento poé-
tico y a veces la poesia estan muy presente en los textos, inéditos
o editados, de Pablo Serrano. Se alimentaba de su propia sensibi-
lidad y de la lectura de las obras de poetas y prosistas. Son bas-
tantes los eJemplos pero los testimonios por descubrir los incre-
mentaran mas ain.

Sumé su adhesion al homenaje a Leopoldo Panero de la
Tertulia Literaria Hispanoamericana en 1962. Conoci6é a Miguel
Labordeta, del que habia leido su poesia y model6 un penetrante
retrato. Tenia en su biblioteca una edicion de las obras completas
de Vicente Aleixandre, y de Pedro Salinas, una edicion ilustrada
de El Contemplado (Instituto de Cultura Puertorriquenia, 1959). Le
dedicaron sus libros de poemas u otros escritos, por ejemplo, Gui-
llermo de Torre: Ut pictura poesis (1963), Juan Climent: Parque de
la esquina (1964), Manuel Conde: Habitando el exilio (1966), Ga-
briel Celaya: Lo que faltaba (1967), José Ignacio Ciordia: Estuario
(1975), Manuel Pinillos: Sitiado en la orilla (1976), Angel Crespo:
Claro: oscuro (1971-1975) (1978), José Camoén: El hombre en la tierra,
y también lo hicieron Cesareo Rodriguez Aguilera, Emilio Gas-
ton, Miguel Luesma, José Antonio Labordeta, etc.

Empezo6 Pablo Serrano haciendo retratos a los poetas Pedro
Salinas, Juan Ramén Jiménez y Luis Palés Matos, reunido desde
1971 en perenne bronce y sobre pedestales de roca, en el cam-
pus de la Universidad de Puerto Rico en Rio Piedras, y la prime-
ra vez que manifestara querer volver a Montevideo sera como in-
vitado al Congreso de Escritores Hispanoamericanos, pero eran
ya los altimos meses de su vida.

Por ¢l contenido de sus textos o de las criticas dedicadas a
obras especificas de Serrano, a sus exposiciones o a la escultura
moderna he elegido como muestra a cuatro autores: los criticos
Moreno Galvan y Angel Crespo, el filsofo Lopez Aranguren vy el
critico y magistrado en Barcelona, Cesareo Rodriguez Aguilera.

José Maria Moreno Galvan publicard en 1965 un volumen,
Autocritica del arte, que reunia algunos escritos anteriores, publi-
cados en la revista Artes. Es elocuente de su amistad con Juana
Francés y Pablo Serrano que se lo dedicara doblemente a ambos,
impreso y manuscrito de esta guisa: «y, ademas, a Juana Francésy
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Pablo Serrano, por escrito, con abrazos y mas abrazos de Moreno
Galvan. Madrid, 21 junio 1965»14

Dedica tres capitulos al tema principal del debate artistico
que era el de la abstraccién en el arte contemporaneo, después
de Kandinsky, Malevitch y Mondrian, con una cita a Calder, Fe-
rrant y Oteiza y el significado y contenido del aformalismo.

Tal vez estas cuestiones de la abstracciéon pura no fueran
prioridad en esos momentos para Pablo Serrano, que ya habia
experimentado a finales de los cincuenta con formas totalmente
abstractas como los ritmos en el espacio o las quemas del objeto, pero
ideas formuladas con la agudeza con que escribia este malogra-
do critico tuvieron que corroborar las suyas de Serrano; por
ejemplo cuando iniciaba el libro con una formulacién de la poli-
tica de la forma o sea el «comportamiento civil del arte; del con-
temporaneo que es al que quiero referirme en este breve libro».
O mas adelante, cuando afirma: «Lo que llamamos la realidad
social no es mas que el conjunto de datos de la realidad histori-
ca. Se trata, ahora, de observar el arte desde la realidad social e
histérica, sin abandonar por un momento la pretenswn de ob-
servar a la historia y a la sociedad desde el arte»!®. Por eso, man-
tenia que el arte occidental era humanista. Ideas con las que, in-
dudablemente, comulgaba Pablo Serrano.

Desde la especializada y minoritaria revista de arquitectos
Forma Nueva. El inmueble, creada y dirigida por arqultectos, el cri-
tico y poeta Angel Crespo comentaba la exposicién de Pablo en
la galeria Juana Mordé a comienzos de 1967 con esta referencia
estilistica hereditaria de Rodin, presente en una buena parte de
la escultura europea del siglo xx:

«Lo es cuanto a la fuerza, a la rotundidad y poderio de los
volimenes, a la persuasion de presencia inesquivable de sus
obras. Pero Pablo Serrano es también un inventor. Su invento
consiste en abrir puertas y ventanas a las representaciones de la
figura humana...»!6.

Aranguren redactaré este breve pero preciso comentario
sobre sus piezas Quema del objeto (1957): «Espacio y expresion en

(14) José Maria Moreno Galvan, Autocritica del arte, Madrid, Ediciones Pe-
ninsula, 1965, 174 pp.

(15) Ibidem, pp. 52y 93.

(16) Angel Crespo, Exposiciones en Madrid. Forma Nueva. El inmueble, n®
13, febrero de 1967. Le dedicara a Pablo Serrano su libro de poemas: Claro: oscu-
ro (1971-1975), Coleccién Puyal, Luesia [Zaragoza], 1978.
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la vida y para la vida, referidos al hombre, creados por €l. Que-
mo el espacio vivido existencialmente, no emocionalmente».

De Rodriguez Aguilera habia seleccionado parrafos y epi-
grafes de una publicacion en Papeles de Son Armadans (1968), titu-
lada La escultura como expresion social y los dedicados al «Humanis-
mo moderno» y «BEscultura y sociedad», conceptos con los que
comulgaba el escultor, desde una de las primeras frases en que
resume el sentido del titulo: «La escultura en nuestro tiempo,
como todo el arte, es una expresion social desde su origen».

Las relaciones con Zaragoza y con sus amigos poetas, profe-
sores de la universidad, pintores jovenes y otros profesionales, tu-
vieron dos épocas bien diferenciadas por el tiempo.

La primera, desde los anos finales de los cincuenta y en los
sesenta, con alguna tertulia ocasional en la casa del poeta Miguel
Labordeta (o sea, en el colegio privado y laico de Santo Tomas
de Aquino, instalado en el caseron de la calle del Buen Pastor)
por donde pasaron creadores locales y nacionales de todo estilo
y dedicacion,

Quiero volver a comentar un testimonio impagable de una
de aquellas visitas de Serrano a Zaragoza que evocara anos des-
pués el historiador Francisco Olivan Bayle, que asistio a la sesion
de modelado del retrato de Miguel, que improvisé sobre la mesa
del comedor. Pidi6 le trajera una pella de arcilla, una cuchara,
un tenedor y un cuchillo y, en poco mais de dos horas, lo conclu-
yo. Después de dejarlo secar, lo envolvié en una arpillera y se lo
llevé a Madrid para su fundicién. Esto sucedia en 1957:

«...era sorprendente —recordard Olivan Bayle— el acabado
de la obra, pues era de gran parecido con el modelo, toda vez
que el escultor, sin dar simetria a los lados de la faz, éstos queda-
ban desiguales, pero en ellos quedaba no sélo el rostro de Mi-
guel, sino que en su expresionista semejanza, saltaba afuera la
psicologia de su almax»!7.

Otros nombres los evocaba el recitador poético Pio Fernan-
dez Cueto: el circulo de amigos y conocidos en sus viajes a Zarago-
za, que, inexcusablemente, se dejaba caer por la tertulia de la
pena Niké, «con su digna pobreza a cuestas y sus versos mas hon-
dos en el fondo de aquella voz ejemplar», como lo recordara José
Antonio Labordeta alla por aquellos anos finales de los cincuenta:

(17) Francisco Olivan Bayle, Heraldo de Aragon, 28-x1-1976. Citado y comen-
tado por M. Garcia Guatas, «Asi hacia Pablo Serrano sus esculturas», en el cata-
logo de la exposicién Pablo Serrano. Esculturas, M. Garcia Guatas y Alicia Murria
(comisarios), Paraninfo de la Universidad de Zaragoza, 1989, pp. 19-23.
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«Conoci a Francisco Yndurain, catedratico de Literatura, a
los poetas Manuel Pinillos, Julio Antonio Gémez, Guillermo
Gudel, Gracia, Alfaro, Valdivielso, Ciordia, Orus [pintor]... Tam-
bién al pintor Lagunas, al fabuloso escultor Pablo Serrano (“que
es de lo mejor del mundo”), al historiador Olivan, a Galan Ber-
gua, el cufiado de Bufiuel...»!8.

Aunque olvidé en esta cita a su hermano, Miguel Laborde-
ta, lo define a renglén seguido en el pequeio libro de sus memo-
rias como «el mejor poeta surrealista espanol».

Pablo Serrano, tan emotivamente adjetivado, habia ayudado
en mas de una ocasién al menesteroso actorrecitador, viajero por
todas las ciudades de Espana, y le hizo a vuelapluma un retrato con
esta dedicatoria: «Por la garganta de Pio se alimentan los poetas».

La segunda época fue ya con nuevos amigos, en torno, prin-
cipalmente, al grupo creador de Andaldn, periédico cultural y
politico, simpatizantes bastantes de ellos con el Partido Comunis-
tay con el psa (Partido Socialista Aragonés), de breve trayectoria
politica.

Dos documentos, a los que ahora hago referencia, recuerdan
la audiencia y afecto que promovia Pablo Serrano cuando pasaba
por Zaragoza o venia a sus tierras turolenses del Bajo Aragon.

La fotografia del grupo de amigas y amigos que le acompa-
naron a Alcaniz en su homenaje de octubre de 1981, en la que le
rodean, a él y a Aranguren, los pintores Natalio Bayo y José Luis
Lasala —luego secretario de su Fundacién—, José Antonio Labor-
deta —vinculo de recuerdos y afectos con su hermano Miguel-,
Eloy Fernandez Clemente —director de Andaldn—, Francisco Egido
-responsable de la obra cultural de la Caja de Ahorros de la In-
maculada y promotor de la exposicion Seis maestros aragoneses, en
1977, con una destacada presencia de la obra de Serrano-, Lo-
renzo Martin-Retortillo y Emilio Gastén. Pero, indudablemente,
eran mas que los que posaron con €l en esta ocasion.

Serrano recurrird al asesoramiento de Martin-Retortillo y a
Emilio Gastén para su Fundacién-Museo (que ya le daba vueltas
en la cabeza). El catedratico de Derecho y uno de los primeros
senadores de la democracia por Zaragoza le dedicara sus publi-
caciones breves de estos afos. Una de ellas: Divagaciones sobre el
libro en una primavera y otros temas (Zaragoza, 1980) la ilustrara en
la cubierta con un dibujo del Pan Partido y al final publicard una

(18) Jesus Pindado, Pio, pueblo y poema, Bilbao, Editorial Comunicacién Li-
teraria, 1976, p. 65. Se reproduce el retrato dedicado que le hizo Pablo Serrano,
asi como dos mas, por Oteiza, también dedicado, y por Ibarrola.
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carta a Pablo Serrano, en la que trascribia versos de la oda del
otro Pablo [Neruda] sobre el pan. Emilio Gastén le dedicé su
libro de poemas: El hombre amigo mundo (que, escrito en 1958, no
habia podido ver la luz hasta 1976).

El segundo testimonio fueron los nameros del quincenal
Andaldn a lo largo de los primeros aios ochenta, pero de los que
hay que destacar el de homenaje postumo a Pablo Serrano, en el
ntmero doble de enero de 1986. Ademas de recuerdos y refle-
xiones y un breve estudio y valoracion de la critico Alicia Murria
sobre el conjunto de su obral?, se reprodujo una emotiva carta
manuscrita de Serrano al poeta Miguel Labordeta, escrita en
1969, pocos meses después de su muerte, un largo poema del
uruguayo Washington Benavides a la escultura del profeta Ba-
ruch (1954) y una interesante evocaciéon por el pintor turolense
en Paris y Madrid y amigo de Serrano, Salvador Victoria.

Recordaba este pintor abstracto la llegada de Pablo a Paris
con Moreno Galvan en 1956 y la primera visita a su estudio en
Port-Royal, otra nueva visita con Juana, los recuerdos de la Bienal
de Venecia y de la sentada con otros artistas en la sala Goya del
Museo del Prado, el 7 de noviembre de 1970, para protestar por la
«enésima detencion» del amigo Moreno Galvan y contra el juicio
militar del llamado proceso de Burgos: «Tu presencia en esta oca-
sion fue valiosa. Tu seriedad, tu aspecto “patriarcal” nos evitaron
ciertamente dificultades con la policia y salimos del museo con la
promesa de un trato aceptable para José Maria y una simple retira-
da del carné por la Brigada Politico-Social». Y concluye Victoria la
entranable remembranza diciéndole que esta despedida de la vida
hubiera querido hacerla con champén, como la tltima noche en
Sofia en el otofio de 1984, cuando concluian su visita a Bulgaria.

5. El pensamiento de un escultor

Desde estas referencias artisticas y poéticas y de otras citas se
abastecié el pensamiento estético y espiritual de Pablo Serrano y
se fue configurando a lo largo de las tres décadas de su arte en Es-
pana. Estd por hacer un seguimiento de sus numerosos y frag-
mentarios textos y notas manuscritos y de las lecturas de revistas,

(19) Le dedico un estudio de conjunto a su obra escultérica esta historia-
dora y critico de arte en Alicia Murria: Espacio interior, espacio infinito. Catalogo
de la exposicion en Zaragoza, Huesca y Teruel, Gobierno de Aragon, 1986.
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catalogos y libros (reunidos la mayor parte en el archivo y biblio-
teca personal de su Museo de Zaragoza). Pues si tanto Oteiza
como Chillida tienen ediciones de sus textos, en los que la poesia
de inspiracién propia o como referencia de otros autores es com-
ponente esencial en ambos, también Serrano merece tener al-
gtin dia una edicién de sus escritos?.

Contribuiran, sin duda, a desvelarnos los fundamentos de
sus series de esculturas y nos aproximaran, sobre todo, al espiritu
de una época muy activa del arte y la cultura en Esparia, que en
la escultura alcanzé la edad de oro del siglo XX con una genera-
cién —Oteiza, Chillida, Basterrechea, Subirachs, Chirino y An-
dreu Alfaro— que dio nombre y lugar propio en el arte espanol y
europeo a la escultura no figurativa, abstracta o informal, como
solia decirse entonces.

Formul6 su pensamiento estético Pablo Serrano en el mani-
fiesto que tituld Intra-Espacialismoy public6 en muchos medios y
ediciones desde marzo de 1971. Como reconocia en este breve
texto, seguia y citaba el de Lucio Fontana de tres décadas atras en
las cuestiones del espacio en la obra artistica, que aplicaba a las se-
ries Bévedas para el hombre, Hombres con puerta o Unidades-yunia, con-
cebidas para lugares exteriores y, por tanto, a escala monumental.

Lo resumira en el que podemos considerar su ultimo dis-
curso de mayor nivel y compromiso artistico: el de la anhelada
investidura como académico de la de Bellas Artes de San Fernan-
do, que pronuncié el 24 de mayo de 1981, que sera ya el del final
de toda una vida de artista.

En el titulo concentraba el que fue pensamiento y guia espi-
ritual de toda una vida de artista: Relacion espiritual y formal del ar-
tista moderno con su entorno social.

Daba comienzo a su discurso planteando las circunstancias
que rodeaban al hombre contemporaneo, de riesgo en el cuerpo
y en el espiritu, que resumia en una frase a la que habia recurri-
do en muchas ocasiones que definia al hombre como «animal de
incertidumbre». Pero Serrano habia respondido desde la practi-
ca escultorica, como en algunas de sus series escultoricas de las

(20) Del prolifico Jorge Oteiza citaré solamente las publicaciones de poesia:
Poemas inéditos, Madrid, La Buardilla, 1988, y Existe Dios al noroeste (Poética), Pamplo-
na, 1990, 206 pp. Eduardo Chillida, Escritos, Madrid, La Fabrica editorial, 2005, 119
pp. Esta miscelanea de textos breves y pensamientos a modo de aforismos de Chilli-
da sobre la percepcion, el espacio, la creencia religiosa, los derechos humanos, etc.,
y la rememoracién de escritores como Goethe, Jorge Guillén (con especial interés)
o Maria Zambrano presenta igualmente un tratamiento literario poético.
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décadas mas recientes, con la contraposiciéon de hombre-materia
y hombre-espiritu, «materia que se deteriora y luz que permane-
ce». Que aplicado, por ejemplo, a las figuras humanas o abstrac-
tas lo formula con estos silogismos encadenados:

«La escultura es un medio de expresion que da forma con-
creta al pensamiento. Una escultura, como un libro, es una con-
ciencia, y una conciencia se forma y se forja en el trabajo de todos
los dias, en la inseguridad y la relatividad cambiante, consciente
de vivir nuestra época de incertidumbre».

Y concluia su exposicién con una pardfrasis del omnipre-
sente pensamiento orteguiano y una profesion publica de fe en
su compromiso social como artista, que casi treinta anos después
parece sonarnos a su testamento espiritual:

«No admito vivir fuera de mi circunstancia, de mi tiempo, y a €l
entrego mi quehacer, mi imaginacion, en preguntas constan tes» 1,

La preocupacion humanista y social de Pablo Serrano estd
muy presente a lo largo de las respuestas al significado de sus
obras, fueran abstractas o de referencias humanas como las bove-
das o la serie de hombres con torsos convertidos en munones,
pero con una puerta en el pecho, que nos introduce en un inte-
rior brillante y luminoso.

Generalmente en las contestaciones a los entrevistadores era
mucho miés preciso y directo que en los elaborados parrafos de
sus discursos. Por ejemplo, respondia asi en diciembre de 1968:

«Mi escultura ha evolucionado hacia las cosas abstractas y
después he tratado que esas cosas abstractas se sumasen a mis
preocupaciones en todo sentido, a tal punto que ya en la época
actual estoy llevandolas a problemas de tipo humano.

Este problema, abstracto en si, [el de lavida y la muerte por
el que le preguntaba el periodista] esta vinculado con una filoso-
fia, y con una metalisica y con una preocupacion humanisticas
(Heraldo de Aragin, 15-x11-1968). Y en otra entrevista en esa mis-
ma década, cuyas respuestas prepard por escrito, respondia a la
pregunta de cuales eran sus ideas estéticas alirmando con con-
tundencia que las ideas estéticas debian ser €ticas, ya que «en

(21) Pablo Serrano Aguilar, Relacién espiritual y formal del artista moderno con su
entorno social. Discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando el 24 de mayo de 1981, pp. 9-21. Contestacion de Xavier de Salas, pp. 25-37.
Pablo Serrano tomé posesién de la medalla n? 37 que antes habian poseido los es-
cultores Juan Adsuara y Cristino Mallo (que no llegé a tomar posesion). Serrano
entregé a la Academia, como era costumbre en estos actos de investidura de un ar-
tista, una obra: una quinta version en bronce del retrato de Antonio Machado.
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principio la moral debe ser consecuencia de un sentir el tiempo
presente en que el artista vive y estética es una teoria de la sensi-
bilidad. Si la belleza para los clasicos surgi6é de la aplicacién de
determinadas leyes geométricas y numéricas ordenadas, sin dese-
charlas, para nosotros es mas bella la verdad, la justicia o la lucha
por anular el hambre en el mundo»?2.

6. Los tres grandes escultores aragoneses del siglo xx

Hay que reconocer que Aragén no ha sido tierra de esculto-
res, aunque nombres y talleres de buen oficio no han faltado
desde el siglo de Goya. Tampoco, pues, ha habido otras figuras de
proyeccién nacional e internacional que estos tres del siglo XX,
que sintetizan otras tantas generaciones: Pablo Gargallo, fallecido
en 1934, Honorio Garcia Condoy, en 1953 (ambos en plena ma-
durez, a los cincuenta y tres anos) y Pablo Serrano, en 1985.

Fueron los mas cosmopolitas, pues se formaron y residieron
durante muchos anos en el extranjero. Pero s6lo Serrano tendra
escultura y monumentos en plazas y parques de ciudades arago-
nesas, pues para Gargallo y Honorio fueron otros tiempos y otras
circunstancias personales, muy ajenas a los encargos de escultu-
ras para espacios publicos.

Pero los dos Pablos tienen su museo monografico en Zara-
goza, con los correspondientes catilogos y actividades exposito-
ras complementarias. Como es sabido, el de Gargallo lo creé6 el
Ayuntamiento de Zaragoza en 1985 y el de Serrano, inaugurado
en 1994, fue auspiciado por el Gobierno de Aragén desde su pri-
mera fase como patrono de la fundacién creada por el escultor
hasta la construccién de un edificio nuevo y puesta en funciona-
miento como museo.

Sin embargo, han sido hasta ahora fallidos los intentos para
traer en Zaragoza la obra que Honorio dej6 en Paris. Si estuvie-
ran reunidas en un museo las obras de los tres, casi podria aho-
rrarme estas lineas y disfrutariamos contemplando el siglo mas
brillante de la escultura hecha por aragoneses, homologable a
las manifestaciones artisticas y conceptos estéticos de cada época.

(22) Archivo del Museo Pablo Serrano. Caja 24. Dos folios caligrafiados
con las respuestas a las preguntas del profesor de arte, Fernando Escrivd y Can-
tos, seguramente para algin programa cultural de la Direccién General de Ac-
cién Exterior del Ministerio de Asuntos Exteriores.
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Pero también conviene mantener una relacién de referencia
y comparacion del género escultorico del retrato en ¢l que sobre-
salié Pablo Serrano con los que por esas mismas décadas de la pos-
guerra realizaban otros dos escultores aragoneses: Félix Burriel
(1888-1976) y Armando Ruiz Lorda (1904-1991). Y de entrada hay
que reconocer que han sido los mejores modeladores de retratos
para bronce del siglo XX, como también lo fue en su época Pablo
Gargallo; cada uno de los tres con su estilo propio y diferenciado,
como podemos compararlos ahora en un museo imaginario y po-
driamos disfrutarlos en una futura exposicion monografica a tra-
vés de una seleccién de estas obras de cada uno. Sobre todo en
este nuevo siglo en que practicamente se ha perdido ya el oficio y
sabiduria de los altimos escultores autores solventes de retratos?.

Los retratos de Burriel son los mis sobrios, de un equilibra-
do realismo académico, con una concepcion de las cabezas muy
solida y armoniosa, como podemos ver en retratos publicos,
como el del escritor y periodista Julio Monreal y Ximénez de
Emban (en la plaza de Aragon, 1944), o institucionales de los
profesores universitarios, Miguel Asin y Palacios, Ed uardo Ibarra,
Giménez Soler y Serrano Sanz. Se aproximan formalmente entre
si los de Serrano y de Ruiz Lorda por el vigor de las texturas, en
cuyos efectos expresionistas sobresale indiscutiblemente Pablo
Serrano, mientras que Ruiz Lorda permanecio mas anclado en
soluciones plisticas de su maestro y modelo predilecto que fue
Rodin. Desde Madrid hara Armando Ruiz retratos de personali-
dades nacionales como Pio Baroja, Gésar Gonzilez Ruano o Ca-
milo José Cela, y Serrano también el de Cela (uno de los tltimos
y menos logrados de su serie), los de Camon Aznar, Gaya Nurno,
Aranguren, del influyente critico francés Michel Tapie (autor de
los prologos de sus exposiciones antologicas de Madrid y Zarago-
zaen 1973y 1975), de Miguel Labordeta, etc. ele,

Gargallo, Honorio y Serrano, nombres de una historia bri-
llante, pero cerrada, de la historia de la escultura del siglo Xx
hecha por aragoneses que interpretaron en buena sin tonia la de
su época en Europa.

Cuando muri6 Pablo Serrano, el arte y la escultura en Espana
vivia una década de nuevo esplendor, una década prodigiosa —la de
la posmodernidad de los ochenta— para una generacion nueva de

(23) M2 Isabel Sepulveda Sauras, Tradicién y modernidad: arte en Zaragoza en
la década de los arios cincuenta, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza,
2005, capitulo dedicado a la escultura y a los escultores Burriel o Ruiz Lorday
otros de esa época, en activo en Zaragoza, pp. 433-479.



389

artistas espafioles —con nombres de aragoneses como Broto, Mira,
Calero o Sinaga— que llev6 la pintura y lo que (para entendernos)
podemos seguir llamando escultura por unos caminos totalmente
distintos a los de estos maestros del arte escultérico.

7.Y como final Teruel, de donde salié

Serrano era apasionado, pero apacible y, como buen turolen-
se, astuto. Del desarraigo de su tierra durante casi cincuenta anos
de su vida, pasara cuando intuy6 las incertidumbres de la salud y
de la vejez, a entregarse a ella: a Crivillén, Alcaniz y Teruel.

Pero tuvo una relacion doble: desde la vuelta a los recuer-
dos de la infancia y desde el retiro a los afectos de los nuevos
amigos y proyecto de dejar bien asegurada la coleccién de sus
obras y la memoria de su archivo y biblioteca personales.

Lo primero que hizo nada mas desembarcar en Barcelona fue
visitar su pueblo natal, que lo recibird con una célida acogida de
todos los vecinos y la corporacién municipal a la cabeza. Fue un re-
encuentro con los afectos y emociones remansadas y luego con la
devocién religiosa de los recuerdos de la infancia, pues dos afos
después, hard una visita al monasterio y santuario de la Virgen del
Olivar, a donde sus padres debieron llevarle en mis de una ocasién.
Como exvoto personal, tallard una nueva cabeza de la Virgen, tal
como recordaba de nifo, antes de su destruccién en la guerra civil.

No volvi6 apenas por Crivillén, pero es cierto que desde Ma-
drid movera influencias en los Ministerios (sobre todo en el de
Hacienda, del que era ministro el turolense [de Burbaguena] Na-
varro Rubio) para que le llegaran mejoras, como las nuevas escue-
las, el agua corriente a las casas o la restauracién de la torre de la
iglesia. Sus desvelos para que el pueblo «no viniera a menos».

Regresard a Teruel en 1976 para presentar su homenaje
personal a sus gentes turolenses en el monumento que dedicé a
La mujer labradora turolense, que encargado y donado por Iberca-
Jja, se inauguraria en julio de 1976 en el parque del Ensanche.
Como homenaje a las humildes mujeres de los pueblos, acert6
en no ponerla sobre un pedestal, sino sobre el suelo; mejor
dicho, sobre unos surcos, construidos en hormigén, como arras-
trandose pesadamente sobre cualquier tierra labrada de los alti-
planos turolenses.

En un texto inédito suyo referido a Julio Gonzalez y a su
obra escultérica, escrito en 1976, afirmaba haber interpretado
en esta escultura en bronce la Montserrat, que habia realizado en
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chapa de hierro para el pabellon de la Republica Espanola en
Paris en 1937: «es hembra de la tierra sosteniendo al hijo y la
hoz del trabajo, émulo de la labradora, otra figura de mi inter-
pretacion, hoy en Teruel, con la misma admiracion al ser huma-
no de gente sencilla de tradicién, supervivencia y orgullo que €l
sintios». Pero lo que no percibié Pablo Serrano fue el significado
politico de esta escultura de Julio Gonzilez, ni el destino para
aquel pabellén gubernamental, ni la Espana en guerra, que
desde Uruguay no habia vivido®.

Su labradora es una figura construida en bloques geomeétri-
cos, a modo de rocas extraidas de una cantera, con un rostro de
heroica adustez y acompanada de signos del trabajo agricola y
minero y de manos trabajadoras cortadas que la rodean, cami-
nando cargada de fardos de forraje, dispuestos 2 modo de una
cruz a ambos lados de los hombros.

En su memoria estaba muy grabado el buen pan que habia
comido en la nifiez, que tan bien sabian hacer las mujeres turolen-
ses en los hornos piiblicos, sus formas ancestrales y hasta el sonido
crujiente al compartirlo. Y esos fueron los origenes de la serie de
panes que, a escala, bien de pieza partida entre las manos, o de
montimento, modelara en bronce a finales de los anos setenta.

Ese pan partido y compartido, que con el titulo de El pan
necesario convertira en motivo escultorico de una exposicion de
panes reales en Alcaniz en octubre de 1981, era como la liturgia
de una eucaristia laica, pero de un hondo humanismo popular y
campesino de sus tierras turolenses.

En la capital, Teruel, habia recibido en | 972 los primeros
galardones de un recital de reconocimientos institucionales que
a lo largo de esa década y en los anos ochenta recibira en Ara-
gon. Ahora lo distinguieron con los titulos de IHijo predilecto de
Teruel y la Medalla de Oro de la Diputacion, al que seguiran anos
mas tarde el de la concesion de la Medalla de Oro de Zaragoza, y
en 1981, el de Hijo Adoptivo de Alcaniz.

Como colofén, el nombramiento de Doctor Honoris Causa,
el 26 de mayo de 1983, por la Universidad de Zaragoza. En su
breve discurso de investidura agradecia tan prestigioso reconoci-
miento con estas ingeniosas y elegantes frases: «Dar forma a la
materia hasta imprimirle un sentimiento, es tarea ajustada a mi
experiencia. Dar forma con palabras queriendo agradecer vues-

(24) Archivo del Museo Pablo Serrano. Caja 23. Dos folios y medio meca-
nografiados sobre Julio Gonzélez, escritos por Pablo Serrano para el critico de
arte Miguel Logrono en noviembre de 1976, publicado en Diario 16.
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tro gesto generoso, es pretender modelar la antimateria». Y con-
cluia con una publica dedicatoria, tan apropiada a ese espacio
universitario del Paraninfo a «la comunicacién y la tolerancia».

Significativamente, la Gltima vez que visitara Pablo Serrano
Crivillén fue en el verano de 1985, menos de dos meses antes de
su repentino fallecimiento. Sus sentimientos y emociones, hilva-
nados con recuerdos topograficos de su infancia y de nombres
de personas desaparecidas, los habia resumido en estas frases de
su discurso que suenan a premonitoria despedida: «Tengo a bien
una historia de servicios prestados y si, de ello me enorgullezco.
Y lo hice por una razén de peso y muy sencilla. Hay que devolver
al surco de la tierra la semilla que de ellos sali6. ¢Acaso ésta no es
una buena razoén?».

En este ano del centenario, han inaugurado un gran edificio
de nueva construccién en Crivillén que con un exceso de énfasis
han titulado Centro de Arte Contemporaneo «Pablo Serrano»,
creado por el ayuntamiento y la nueva comarca politico-adminis-
trativa de Andorra-Sierra de Arcos.

Un contenedor ambicioso sin contenido por ahora de
obras, ni de su hijo predilecto, ni de arte contemporaneo. Un
centro monografico de interpretacién personal, fundamentada,
como todos los que se han abierto en estos ultimos anos, en me-
dios y producciones audiovisuales. Un lugar a mas de cien kilo-
metros de Teruel y con menos de cien habitantes, que se resiste
a desaparecer del mapa de los pueblos vivos, aferrado al nombre
de su antepasado y artista mas ilustre e internacional.

Ultimamente se ha convertido en frase recurrente y tépica
definir a Pablo Serrano como aragonés o turolense universal.
Puede circular para consumo cultural interior, pero no abre
puerta alguna a sus obras en referencia a las de otros artistas a las
que se parecen, ni a los ambientes en los que o para los que cre6
sus esculturas mas representativas o monumentales.

¢Por qué no llamarle mejor hispano-uruguayo universal?,
donde, ademas de residir durante veinte afios con esa segunda
nacionalidad de adopcion, alli se hizo escultor, alcanzé los triun-
fos en los Salones Nacionales y representé a la Republica de Uru-
guay y a su escultura en aquel concurso internacional convocado
en Londres en 1953.

Pienso que no es conveniente apropiarse tanto de un artista
hasta el extremo de reubicarlo de nuevo en su tierra natal, pues
se hizo escultor con nombre y renombre desde el extranjero.
Mejor que encerrarlo en esta tierra, proyectarlo al exterior, a
Uruguay y a Espana, donde su arte tuvo un lugar y sigue tenien-
do un sitio con nombre propio.



